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EN MEDALJGRAVORS SYN PA SITT YRKE

FOREDRAG I SVENSKA NUMISMATISKA FORENINGEN
DEN 20 OKTOBER 1936

AV ERIK LINDBERG

Da jag nu skall beritta om »en medaljgravors syn pa sitt yrke«, d.v.s.
om min egen instillning till de problem, som moétt och méta medalj-
konstens utovare, ar det mest kanda fakta jag ater relaterar, men sedda
si att saga inifran, fran verkstaden, och mitt hopp ar att just darigenom
kunna limna nagra bidrag, virda eftertanke, till kinnedomen och dis*
kussionen om dessa ting. I anslutning dartill har jag med flit valt ter-
men »yrke« for medaljgravorens girning, ty jag kommer sirskilt att
uppehilla mig vid teknikens betydelse for och forhallande till konst-
artens utveckling.

Att det finnes skal att angripa problemet iven frin denna sida — och
siledes ej endast betrakta det ur allman estetisk synpunkt — torde bli
uppenbart, om man betinker den omvalvning i rent tekniskt avseende,
som forsiggatt inom medaljkonsten. Om man frinser den betydelse,
som fotografien som hjalpmedel fitt for alla konstarter, si hava mala-
rens, bildhuggarens, etsarens och vil adven arkitektens rent konstnirliga
arbetsmetoder icke undergatt nagra vasentliga forandringar sedan ar-
hundraden.

Men pa medaljgravyrens falt har en hel revolution agt rum i detta
avseende. Uppfinnare ha satt sinnrika arbetsmaskiner i gravorens hand,
han kan vilja en mangfald vigar att komma fram till sitt mal, han
kan kombinera detta nya med de nedirvda metoderna, hans oeuvre
kan tack vare tidsbesparande hjalpmaskiner bli kvantitativt mangdub-
blat o.s.v.

Det ar sjalvklart, att allt detta nya, denna tekniska omvalvning maste
aterverka pa konstarten i dess helhet, pa dess mdojligheter att gora sig
gallande, pa dess utovares typiska habitus.

Det ar da ocksa naturligt, att vi for att fullt forsta vad denna utveck-



160 EN MEDALJGRAVORS SYN PA SITT YRKE

ling latit oss vinna och forlora och for att forsta inneborden av det, vi
nu se viaxa upp omkring oss, bora vid denna monstring rikta vira
blickar aven bakat i tiden.

Vid studiet av medaljkonstens och medaljgravorernas 6den skall man
finna karaktiarsdrag, som a ena sidan visa denna konstarts samband
med de olika epokernas konstalstring i Ovrigt, & den andra giva den
och dess utdvare en sarstillning. Man riknar ju vanligen medaljkonsten
i nu gingse bemirkelse som en produkt av renidssansen, di den ut:
Ovades av malare och skulptorer sa att siga vid sidan av deras egent-
liga girning, — urfadern, Pisanello, brukade ju signera sina medaljer
med ett »Opus Pisani Pictoris«. Under sidana forhillanden ar det
ju icke si underligt, om den nya telningen i konsternas krets lik-
nade sina syskon. Men iven sedan medaljkonsten helt ta’r sina uto-
vare i ansprak, roner den i stort sett intryck av tidernas skiftande este-
tiska ideal.

En anknytning sarskilt till portrattmaleriet och konterfejarne ha me-
daljkonsten och gravorerna haft genom det nomadiserande, som i forna
tiders konstliv ar en intressant foreteelse. Fran Sverige ha ej fa av dessa
gravstickelns vandrande gesiller och mastare gatt ut for att i skiftande
tjanster forvarva ara och guld. Det ar klart, att denna kosmopolitiska
tillvaro maste ge karaktiar it deras verk. Under medaljkonstens forsta
blomstring under renissansen i Italien, Tyskland och Frankrike hava
dessa linders skolor, trots paverkningar och ofta utbyte av konstnarer
sinsemellan, utpriglat olika karaktarsdrag, men under de tva nastfoljande
seklen, di ombytet av verksamhetsfilt blir allmannare, forsvagas eller
utplanas skiljaktigheterna. Alla soka tala samma sprak och skillnaden
mistarne emellan blir endast en rangskillnad mellan grader av skick-
lighet. Den ena behandlar uttrycksmedlen mera elegant och rikt, den
andre mera karvt och torftigt. Men man tillhor ett stort, av samma
estetiska ideal inspirerat skra. Har icke, trots alla de vagor av frenetisk
nationalism, som skoljt 6ver virlden, nigot av denna internationalism
hallit sig kvar inom medaljkonsten? Ligger det icke nigot symboliskt
i att latinet — det gamla virldsspraket — innu girna tillgripes for att
giva lapidarisk uttrycksfullhet at medaljernas inskrifter?

Mot renissansens slut och under 1600- och 1700-talen fick medalj-
konsten si smaningom en forindrad stillning gent emot samhillet, och
detta sammanhinger med dess tekniska utveckling. Fran att ha varit en
fullt fri konst, knots den allt fastare till den nirbeslaktade myntgravy-
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ren. Under den tidigare renidssansen var det som sagt malare eller skulp-
torer, som modellerade sina medaljmodeller eller skuro dem i hirdare
material for att sedan gjuta dem. De sysslade icke med gravering av
stimplar och prigling. Men snart borjade stampelsnideriet, som jim:
sides fortgatt med huvudsaklig uppgift att tillgodose behovet av mynt
och sigill, att ta hand dven om medaljtillverkningen, och linge drojde
det ej, forrin myntverken voro centralpunkterna aven for medaljkon:-
sten. Vad denna dirigenom forlorade rent konstnarligt — och foran-
dringen var i detta hinseende 6desdiger — vunno mahinda dess utovare
i social stillning och ekonomisk trygghet. De blevo »nyttiga«, de blevo
ambetsman, och vid sidan av bestyret med landets penningvasen fingo
de nistan en institutions uppgift att skriva tidens historia, sedd genom
maktinnehavarnes 6gon. Att de darvid ofta skuro sina stampar efter
teckningar av annans hand, visar att de prutat av pa sin konstnirliga
ambition och kinde sig vara enbart hantverkare.

Vid mitten av 1800:talet foretedde medaljgravyren i stort sett en bild
av konstnarligt forfall. Formgivningen bands av antikens forebilder,
men kirleken till dem var ej befruktande, gav ej nytt liv. Naturstudiet
forsummades, modelleringen hade stelnat i hird manierism. Portritten
»idealiserades«, kompositionen var stringt plastisk utan utnyttjande av
relieffens maleriska mojligheter. Medaljens plan blankpolerades for att
framhava metallen, men till forfang for relieffens dagrar och toner. Tek-
nisk skicklighet fanns nog, men den var schablon. Yrket, rutinen fjat-
trade med hiarda band konstens fria vasen, som tynade bort. Forkla-
ringen, som i nigon man kan mildra domen, ges av yrkets svarlardhet.
En tekniskt svar konst fastnar latt i konventionella former. Det med
moda larda kastas ej i bradrasket i skrapvran. En valskott ateliers for-
rid av anvindbara modeller, bokstavstyper och andra punsar skulle
utnyttjas, icke endast under en, men flera generationer. Hemligheter
och yrkesknep bevarades inom familjerna, specialiteter omhuldades,
»skonhetsregler« fastslogos och vidhollos av bekvamlighet. Pa sina hall
bidrogo byrakratisk skotsel av myntverkstiderna och officiel ovilja mot
nyheter till stagnation. Det hade skapats ett slags ofrankomlig lag, hur
en medalj skulle se ut — det skulle std i omskriften, det i »avskirnin-
gen« o. s.v. »Kiannarna« satte mera varde pa en sinnrikt utspekulerad
inskrift an pa dess konstnarliga tolkning i bild. Alla dessa omstiandig:-
heter och de konstnirliga begivningarnas dirav orsakade ohiaga att
syssla med denna konstart, ge forklaringen till den konventionalism,
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den brist pa kinsla och det 6vermatt av torrt pedanteri, som ge prageln
at medaljen under denna tidsepok.

Revolutionen mot fordomarna, konstens befrielse ur yrkets tvang
kom fran Frankrike. Det var omkring 1870. Nytt liv spirade upp ur
traditionens mark, under friare former. Nya skonhetsvarden, ej endast
nya kuriosa kommo till. En ny estetik fick lydiga tjanare i nya eller
forbattrade tekniska hjalpmedel. Stora konstnarliga begivningar funno
i medaljen ett tacksamt arbetsfilt och dess ram ej for trang for stora
tankar och skiftande kynnen, dess uttrycksmedel rika och smidiga. Och
olika stilar trivdes vid varandras sida: Ponscarme, Chaplain, Roty,
Tasset, Vernon, Dupuis kunna rubriceras som moderna klassiker, var
och en med sin sarskilda, tydliga accent, retorisk eller lyrisk, plastisk
eller malerisk; i andra ha realismen, genren sina representanter. Ja, det
var en harlig tid av sjudande skapariver och adel tivlan. Jag riaknar
som en outsiglig lycka att pa nara hall ha fatt kinna den eggande ma-
ningen av dessa mins hingivna arbete.

Och de lonades med sina landsmins uppskattning. Pa viggarna i
den stora verkstadssal i Paris’ myntverk, dar deras medaljer praglades,
sattes de stora maistarnas namn som tack och till piminnelse om den
lyftning de givit arbetet inom dessa murar och den glans de skinkt at
institutionen.

Omkring 1900 stod denna skola i sin hogsta blomstring, allmant
erkind som den frimsta. Dess nydaningsarbete hade burit frukt i andra
linder, Osterrike, Belgien, Schweiz, Sverige. I Tyskland férkunnade
Lichtwark dess laror. Till Paris strommade larlingarna, och frikostigt
gavs dem att osa ur den friska kallan.

Det ir icke min mening att hir ingd pa en niarmare karakteristik av
denna franska renissans. Jag vill endast uppehalla mig vid den tekniska
sidan och papeka den stora betydelse, som de mekaniska hjilpmedlens
storartade utveckling hade for den skilsmissa mellan yrket och konsten,
som ar epokens signatur. Det ir nu den redan under hela 1800-talet i
bruk varande reduktionsmaskinen forbattras och nar hart nar fulland-
ningen. (Med denna maskin utfores som bekant efter den av konst-
niren modellerade, i metall framstillda modellen en forminskad kopia
i stal i medaljens definitiva storlek). Vid sidan av reduktionsmaskinens
fullandning till ett lydigt verktyg for konstnirens intentioner aro att
marka forbattrade metoder for bronsgjutning och galvanisk fallning i
koppar, for prigling och for exemplarens patinering.

Genom det gravyrtekniska arbetets mekanisering kunde konstniren
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utan risk Sverlimna stora delar dirav at en specialutbildad mekaniker-
gravor, ja, hans arbete slutade mangen ging med den fullt firdiga, i
alla sina detaljer slutgiltiga modellen i gips. Denna limnade han si i
hinderna pa sin tekniske medarbetare och kunde sjilv ga till nya,
lockande konstnirliga problem, ostord av misslyckade hirdningar och
spruckna stimplar! Det ir denna arbetets uppdelning, som vi ha att
tacka for att t. ex. Rotys alstring blivit s rik. Hur minga sma maister-
verk skulle vi nu ej sakna, om han behovt trotta sitt kansliga ingenium
med alla de provande detaljerna i en medaljs tillkomst, om han mast hejda
den flod av tankar och syner, som ville taga form till manniskornas gladje.

Huru gestaltade sig nu, efter anlitandet av dessa nya arbetsmetoder,
medaljgravorernas stillning, och huru fattade de sin uppgift? Jamfort
med vad ovan framhallits sisom betecknande for gangna tider, finna vi
da frimst medaljkonsten, pa grund av sina rent konstnarliga fortjanster,
intaga en beridttigad och aktad plats bland de »fria« konsterna, vi se
dess utovare arbeta under mera obundna former, utan behov att stodjas
av officiella befattningar. Det franska myntverkets monopol pa medalj-
pragling upphives, den fria konkurrensen sporrar. Medaljgravorerna
vilja ej lingre vara blott exekutorer av andras idéer. Deras verk bli
karakteristiska uttryck for olika temperament; man behover ej lingre
taga sin tillflykt till signaturen for att skilja mastarne it, nej, redan en
blick pd bokstavstyperna, pid behandlingen av ett draperi ar ofta till-
racklig for igenkannandet. Stickelns vandrande mastare hava forsvunnit,
i de olika landerna uppsta nationella skolor med bestimda sardrag.

Ar 1910 holls i Bryssel en internationell numismatisk kongress, vilken
i olikhet med den i somras i London, livligt sysselsatte sig aven med
samtidens medaljkonst. De stora foregingsmannen i den franska skolan,
Dupuis, Chaplain, Charpentier, voro da doda, Roty hade av sjukdom
tvingats till overksamhet — han hade blott ett ar kvar att leva. Och redan
var en reaktion mot den skola, de representerat, starkt skonjbar. Frans:
mannensjalva voro ej blinda for de tendenser till forflackning, som utveck-
lingen visade. I den frihet frin yrkestvanget, som ovan betecknats som
den stora befordraren av ett konstnirligt uppsving, lag som i all frihet
ett fro till bristande sjalvtukt. Man borjade fi pa kinn, att den nya
maskinellt betonade arbetsférdelningen var en frukt pa gott och ont.
Vem som helst, som kunde modellera — eller annu varre — som trodde
sig kunna modellera, ansig sig dirmed firdig som medaljskulptor.
Man behovde ju blott gora en reliefmodell, resten skotte maskinen
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om. Dess sa att siga obegrinsade Oversiattningsmojligheter — i yttre
matto nimligen — lockade till de mest fantastiska experiment i de-
taljrikedom. En raffinerad patina fick verskyla, vad modelleringen
brast i teckning och sikert upplagda plan, den lockade dessutom till
en outrerad malerisk uppfattning. Man malade landskap i relief. Man
tycktes ha forgitit, att medaljen all patinering till trots icke upphor att
vara en bit metall. En viss vulgir smak i amnes: och formval vickte
anstot hos dem, som ville 4t medaljen ge en plats hojd Sver vardags-
livets trivialiteter.

Skarpast kom dock kritiken fran tyskt hall. I Tyskland hade ju ocksa
nya synpunkter di tringt igenom pa plastikens omrade. Adolf Hilde-
brand och andra hade dir slagit in pa nya banor, sokt sig tillbaka till
en fastare form, i lira och verk predikat aktning for materialet och dess
krav. Det var klart att infor deras fordringar den modernaste franska
medaljkonsten icke skulle fylla mattet och icke kunde sittas som giltig
forebild. Man sokte sig i stillet tillbaka dels till antikens mynt, dels
till den tyska medaljkonst, som pa 1500-talet florerade i Niirnberg,
Augsburg m. fl. konstcentra och som raknade de hirliga namnen Diirer,
Schwarz, Krug m. fl. Men ej nog dirmed. Man sokte efter en synda-
bock och fann den i — reduktionsmaskinen. Det var ju den, som
lockat in alla dessa dilettanter, det var ju den, som narrade medaljs
skulptorerna att glomma enkelheten for att fordjupa sig i detaljerna.
Alltsa ater till de gamla arbetsmetodernal Man tog ater till gravstickeln
for att gravera stampeln direkt i stil, man skar ater i buxbom, i 16s
sten eller i gips modeller till medaljer, avsedda att i samma storlek
gjutas. Man slopade bakgrundens perspektiv och fick en plastiskt ren-
odlad relief i ett plan. Och man vann onekligen ater enkelhet och en
for medaljen naturligare stil. Men varden gingo ocksi forlorade —
en viss klumpighet och okinslighet tradde i stallet for det behag och
den nyansrikedom, som kan ge medaljen ett vackert smyckes tjusning.
Men det ir oemotsigligt, att rorelsen innebar en mycket hilsosam mot-
vikt mot tendenserna till dverlastning och smipetighet i den franska
medaljstilen och kom med en frisk flakt av nagot kiarvt manligt med
blick for det vasentliga. Bland denna nya tyska skolas frimsta min
ma namnas Dasio, Sturm, Bosselt, Hornlein, Hahn, verksamma pa olika
orter i Tyskland och arbetande i olika manér, aven med anlitande av
reduktionsmaskinen.

Och det visade sig snart, att man e]j heller pa franskt hall var oemots
taglig for den nya synen pa plastikens problem — Bourdelle och Maillol



EN MEDALJGRAVORS SYN PA SITT YRKE 165

inaugurera en ny epok i fransk skulptur i anslutning till samma ideal
som den tyska skolans, och snart félja medaljkonstnirerna efter. Och
sa kunna vi iter pd medaljerna avlidsa smakens omskiftning. Vi fingo
medaljer i strang arkaistisk stil, vi fingo dven har som avarter struma-
begivade skonheter med svullna ben, dven medaljen fick en sling av
naivism. Men det blev ocksa en ny livaktighet och en experimentlust,
som gav utvecklingsdugliga uppslag.

Denna hastiga aterblick, varvid smakens pendlingar och idéernas
kamp sarskilt satts i samband med teknikens utveckling, har fort oss
fram till var tid, vars alstring pa omradet, som nyss sades, ger en glad-
jande rikedom av mangskiftande kynnen och olika uppfattningar om
medaljens mal och medel. Den ir rik aven genom den ofantligt 6kade
anviandningen av medaljer for de mest skiftande andamal.

Litom oss alltsa nu, fran det som varit, vinda vara granskande blickar
mot dagens foreteelser. Det visar sig da, att de ge oss anledning att
diskutera flera av de problem, som ovan berorts.

Jag tager da forst upp frigan om den gjutna eller den priglade me-
daljens foretrade. For att ge svar i den saken, maste man forst taga
stallning till sporsmailet: ir medaljen avsedd att vara ett unicum eller
atminstone ett i endast ett fatal reproducerat foremal? Eller ar en storre
uppgift den forelagd, om den skickas ut i en mangfald exemplar och
ddrigenom O6kar hedersbetygelsen for den person och den bragd, den
avser att med konstens hjilp gora kind? For min del ir jag bendgen
att ge den senare uppgiften, som iven blivit den av utvecklingen an:
visade, en stolt och allmianminskligt ansvarsfull innebord.

Emellertid — for den forstnimnda eventualiteten ar den gjutna me:
daljen den niarmast liggande vigen, och det ar av alla erkint, att man
hir kan genom sjilva avslutningsproceduren, gjutningen, ni en utoms
ordentlig konstnirlig verkan, niagot odefinierbart skont och lackert, en
som Thiis sager mjuk och fet epidermis, som det dannu icke lyckats att
forlina den priaglade medaljen, som ocksa saknar den pordsa mottag:-
ligheten for patinan. Men det ar en vansklig sak att gjuta s sma ting
som medaljer pa fullt tillfredsstillande sitt — framfor allt pa sidant
satt, att de icke behova overarbetas for hand av konstniren. Ty blir
detta nodvandigt, di ar en massproduktion pa gjutvigen utesluten.

Aven om man kan fi konstniren att med intresse se Over ett fatal
exemplar och genom ciselering »forlana dem ett originalverks levande
signatur«, som det sagts, sa ar det klart, att ju fler kopiorna bliva,
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dess mer schablonmissig maste retouchen bli. Jag tror man skulle bega
en ganska klandervird handling, om man skulle begira t. ex. av Carl
Milles att sitta och pillra fardiga 300 medaljkopior.

Dock, det ir hogeligen Onskvirt, att det nyvickta intresset for den
gjutna medaljen ma halla i sig och vixa. For att man skall komma till
en okad anvandning av den metoden, ar det emellertid av vikt, att
gjuttekniken kan prestera baittre resultat an vad den, itminstone har
hemma, innu formar.

Fo6r en massfabrikation torde alltsd — atminstone tills vidare — prig:-
lingsmetoden komma att bliva den mest anvanda. Hur skall man nu
pa den vigen ni de konstnarligaste resultaten? Med den fragan sta vi
strax infor det vid kongressen i Bryssel med sidan hetta diskuterade
sporsmilet om reduktionsmaskinens fordelar och nackdelar. Jag har
redan anfort inliagg fran olika sidor i den debatten. Och jag vill genast
deklarera som min bestimda uppfattning, att reduktionsmaskinen ar ett
utmarkt verktyg, som redan givit medaljgravyren ett kraftigt handtag
till storre och rikare facetterad konstnarlighet. Och jag tror, att en av:
sigelse av dess arbetsbidrag skulle fora tillbaka till tom rutin och
schablon. Det ar ej reduktionsmaskinens fel, att den av okunniga miss:
brukats, och dirmed minskas ej dess virde i dens hand, som val
forstar anvanda den. Men det tar sin tid. Man skall inregistrera manga
missrakningar och felbedomningar, innan man lir sig att si avviga
modellens detaljbehandling, att medaljen i sin definitiva storlek koms
mer till ratt verkan, fiar enkelhet och rikedom i ratta proportioner.

Genom den moderna metoden for framstallning av praglade medaljer
kan konstniren, sa vitt han fullt kraver ut dess mojligheter i alla dess
instanser, fi sina intentioner uttryckta i precis lika grad i vart enda
exemplar, utan att sjialv behova underkasta sig nigot genom upprep:
ningar trottande och ointressant efterarbete.

Alltsa — det konstnirliga intresset for medaljen har haft en kraftig
hivstang i det aterupptagna bruket att gjuta medaljer och i gravyrtek-
nikens omliggning, som tillatit storre konstnarlig rorelsefrihet — slut-
ligen vil ocksd i en allt storre anvandning av medaljer och diarmed
jamforliga minnestecken. Finns det — vill man di garna infor allt detta
tillflode av nytt friga sig — finns det hos medaljen nigra vasentliga
drag, som man skulle vilja se bevarade som konstitutiva karaktaristika?

Jag tror mig icke om att kunna uttommande eller slutgiltigt besvara
den fragan, men vill viga forma nagra bidrag till ett svar.

Medaljen ir ett konstnarligt monument. Den skapas icke egentligen
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for nuet, den viander sig till framtiden. Och den har storre utsikt an
andra verk av konstnirshand att fi bringa en sentima hilsning om sin
skapare och hans tid.

Medaljen ir ett verk av miniatyrkonst. Den skall ses och avnjutas pa
nara hall, ljuset skall fa spela 6ver den, under det den karleksfullt och
aktsamt viandes i handen, den skall — som Berch sager — njutas i still-
het. Den skall priglas av en klarhet, som ger det visentliga i enkla
drag, men den skall inte avsloja allt sitt innehall i forsta 6gonkastet.
Den skall icke »sli« som en affisch eller en dorrskylt.

Medaljen tillhor icke vardagen. Den bor ej heller tala vardagens
ovardade sprak. Dess tal kan vara enkelt, men det skall vara vardigt.
Medaljen talar girna i liknelser. Darfor har allegorien varit och bor
vara ett av dess uttryckssatt, betingat dessutom av det lilla formatet,
som tvingar till en i symboler sammantringd framstillning. Men alle-
gorien skall vara levande, den skall begagna sig av ett for tiden natur:
ligt teckensprik, den skall vara bildat allmanminsklig. Harav torde
framga, att jag ej med allegori menar endast draperade damer med
allehanda attribut i hinderna. Mytologien med sin fantasi oc sinn-
rika gestaltningsformiaga kommer val alltid att lina sin bildvarld at
medaljens liknelsesprik. Men allegorier kunna himtas frin si manga
andra omriden — historien — vaxtlivet — manskligt liv frin vaggan till
graven — fran tusen olika hall kunna liknelser himtas for att i bild
tolka andligt innehill. Men liknelsen skall renodlas, den skall tala helt
med sitt eget sprak. For att fortydliga, vad jag darmed menar, vill jag
beritta om ett fall ur min egen erfarenhet. Jag hade fatt i uppdrag att
gora en sinnebildlig framstallning Over en prast. Inskriften sade, att han
varit en verklig herde for sin hjord, och kompositionen skulle ocksa
visa en herde med sin hjord. Men man angav ocksa i detalj, hur den
skulle se ut: »en herde sitter omgiven av en skara fir pa en sten och
liser i en bok — Bibeln«. Diarmed var ju liknelsen fordirvad — en
herde, som sitter och laser, under det han skall vakta faren, ar mahanda
en mycket vanlig foreteelse — men nagon riktigt god herde ar han ej
— atminstone kan man inte uttrycka hans duglighet pa det sattet. Na,
det blev ju ingen bok. —

Medaljens uppgift ar ock att beratta om sin tids yttre skepnad — dar-
for kan den realistiska bilden av dagens garning omkring oss ocksa fa
sin plats inom dess ram och kan ofta bli till en verkningsfull symbol,
som tydliggor inneborden av ett storre sammanhang.

Medaljen — atminstone den priglade, som bakom sig har en ling
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tillkomsthistoria genom manga procedurer, — kan inte se ut som en
skiss utan att sviara mot sitt eget vasen. Man hugger inte skisser i mar-
mor. Jag vet vil, att man kan ha mycket skiftande mening om, hur ett
konstverk skall se ut for att ha lamnat skissens stadium. Och jag med-
giver girna, att ytan pa en medalj kan behandlas pa manga olika satt
och att detaljerna kunna lamnas mycket summariskt behandlade — men
de fel av rent konstruktiv art, som kunna tillitas hos skissen sisom
paminnelse om den friska improvisationens hetsiga arbetsfart, bli en
anomali, da de fatt hinga kvar under minaders médosamma arbete.
Man har alltfor ofta velat i en medalj se ett alster mera av ordkonst
an av bildkonst. Den sinnrika inskriften har fatt spela for stor roll.
En medaljinskription ir ej sinnrik, om den ej later sig konstnirligt
omsittas i, sammangjutas med en bild. Och den skall ej endast hava
samma uppgift som t. ex. benimningen pa en tavla. Den skall pa ett
innerligt satt pA samma gang forklara bilden och av den forklaras. Den
har vidare en rent yttre uppgift i kompositionen, skall utgora en del
av denna, ej vara ett 16st pihing. Huru verkningsfullt kan ej en bok-
stavsrad balansera figurkompositionen, bryta dess boljande linjespel!
Ja, hirmed har jag nu i olika sammanhang antytt, hur jag fattat
grunddragen av medaljens stil, vil medveten om att jag sjalv i mycket
syndat mot dem. Och till forsvar kan jag inte siga annat an det gamla
ordet »Nog gir det an att siga tulipanaros, men gor'nale« Men dartill
kan jag peka pi en omstindighet, som en riattvis bedomare bor ha i
minnet, nar han sitter sig till doms over en medaljgravors verk. Och
det ar medaljens egenskap att i de flesta fall vara utford pa bestillning,
aven i den bemairkelsen, att den skall ge uttryck it andras kinslor och
avsikter. Dess mastare skall vara andras taleman, hans verk har ej sin
forsta upprinnelse ur en inre maning att bli till, ar ej frukten av ctt
fritt val. Detta forhallande, vilket som ersittning for tvinget skianker
tillfredsstallelsen att vara behovlig, stialler pa medaljkonstens utovare
sarskilda krav. Intet mianskligt fiar egentligen vara honom frimmande,
han far minst av allt vara specialist, hur motsigande det an liter. Om
vitt skilda prov av mansklig dadkraft kan det bli hans uppgift att skriva
ett litet blad historia, allt som ror sig i tiden och i manskligt kansloliv
kan soka sig uttryck inom den lilla ramen av en medalj. Hur rikt och
lockande blir ej kallet, hur manar det ej till stindigt studium! Men
verket maste sjilvfallet bli ojamt, och tyvarr blir det ocksa ofta en frukt
av kompromissande. Det vore hir att onska en minskad lust fran bes
stillarens sida att anvinda pekpinnen. Pa medaljgravorerna ater koms=
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mer det an att gora sig viardiga bestillarens fulla fortroende och att
skaffa sig respekt for sin mening.

Jag har i det foregiende talat om fordomar, som medaljgravorerna
haft att 6vervinna. Manga av dem finnas kvar an, och nya regler skapas
och bita sig fast med en ofta underlig makt. Annu moter man t. ex.
denna okonstnirliga forkarlek for det blankpolerade planet, detta verk-
liga dekadenstecken i medaljens historia. Hur skir det mig inte i sjalen
att se, hur gamla stampar, som annu aro i bruk, vid varje anvindning
fa sin avslipning med smargelstickan for att medaljexemplaren skola
bli riktigt blanka. Och pa det sittet atas konturerna si smaningom upp
och gravyren framtrader i allt mer vanstallt skick pd medaljen. Men
blank blir den!

Hur nya smakpibud kunna hastigt vinna hiavd och envist binda,
visar den pa Ossbahrs artikel om en »Architectura numismatica« (i
Samfundet S:t Eriks arsbok 1923) grundade uppfattningen om bygg:-
nader sisom sarskilt lampliga motiv pa medaljer. Det har for manga
blivit en bjudande lag, att ett hus skall det vara pa en medalj, om
den skall bli av god stil. Jag tror inte, att den fine kannaren Ossbahr
sjalv ville ge at sin alsklingstanke en si bindande karaktir, men fak-
tum ar, att han skapat en fordom, som vi nu ha en hel del besvar att
bli av med.

Den nutida medaljkonsten har ater upptagit det gamla bruket att till
omvaxling med den cirkelrunda formen ge minnespenningar en rekt:
angular form. Under renassansen voro sidana »plaketter« icke sillsynta.
Nair sedan pragling blev det mest anvinda sittet for mangfaldigande,
stallde sig i tekniskt hanseende storre svarigheter i vigen for praglande
av rektangulira plaketter med gravyr pa bada sidorna. Det blev be:-
kvamare att halla sig till den runda medaljen. Men aven dessa svarigs
heter har den moderna tekniken besegrat, och nu har som bekant pla-
ketten kommit till stor anvandning. Dock icke utan protest. Man menar,
att en medalj skall vara rund for att vara en medalj, det ir ej samma
»virde«, samma hogtidlighet med en plakett. Denna uppfattning ar
fordomsfull. Plaketten fyller ju lika val som medaljen uppgiften att
vara ett konstniarligt monument i miniatyr. Den kan pa enahanda sitt
mangfaldigas och forvaras — varfor di binda konstnirens fantasi inom
en for alla tillfillen faststilld ram? Ett livsvillkor for en hogtstiende,
livaktig medaljkonst ar, att dess uppgifter locka de konstnirliga begav-
ningarna, och det lyckas ej genom att i onddan uppstilla sniva granser
for deras skapande fantasi.
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Medaljen har haft en arofull forntid, den riknar dven i dag manga
vanner och lockar utovare. Vilka 6den kan framtiden vantas bjuda den?
Jag skall ej soka spa, jag skall endast — som avslutning pa detta an-
forande — uttala nigra onskningar och forhoppningar for mina efters
foljare i den konstart, varat jag agnat mitt egentliga livsverk.

Jag hoppas da, att medaljen alltjamt skall fa tjana som ett medel for
manniskorna att hugfasta vad betydelsefullt sker, att limna vittnesbord
at eftervirlden om vad de bista velat och strivat efter, om ideal och
verklighet.

Jag hoppas, att det linge in skall raknas som ett vackert oeh efters
stravansvart bevis pi medborgares aktning att fi sin bild pa en medalj.

Jag hoppas, att vira akademier och lirda samfund skola uppehilla
den vackra traditionen att i serier av minnespenningar ira nationens
mirkesmian och diarmed stimulera medaljkonstnirernas fantasi till uts
trycksfulla och sinnrika karakteristiker i bild.

Jag skulle vilja, att det for framtidens medaljgravorer instiftades
gager, som gave dem ett stod att skapa i konstnirlig frihet och dikta
i metall om stormin och stordid i forntid och nutid, om skont och
adelt, och att dessa deras verk skickades ut bland allt folket.

Mitte medaljen hallas for god att bli ett vapen i hanets och folkha-
tets tjanst, si som skedde nu senast under varldskriget! Jag skulle ocksa
vilja se medaljen forsvinna fran ordnarnas sallskap pa frackar och unis
former, jag skulle vilja befria medaljgravorerna frin uppdraget att fabricera
premier och pris vid utstillningar och tavlingar av alla de slag.

Men jag skulle vilja skinka medaljen en plats och en uppgift i fa-
miljens liv till att berika dess hogtider och bevara bilderna av dess kara.

Och med allt detta vill jag forst och sist hiavda it medaljen ett aktat
rum bland de fria konsterna och 6nska den blomning och vixt i en
atmosfir, dar ej merkantila eller andra ovidkommande intressen be-
stimma vindriktningarna, utan konstens friska vindar fa spela fritt.

Da kunna vi ocksd hoppas, att de skola komma, som med snillets
ratt flytta ut grainserna och 6ppna nya vagar, diar ingen skidat dem forr.
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